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Gdy moéwimy o nowych kierunkach umyslowych
jednego z panstw, ktore braty udzial w wielkiej wojnie
europejskiej, to zazwyczaj mamy na mys$li prady, be-
dace wynikiem tego silnego wstrzas$nienia serc 1 umy-
stow, jakim byla kilkoletnia rozpaczliwa walka. Tym-
czasem w stosunku do Wloch bylby to poglad nie-
stuszny. Przedewszystkiem dlatego, ze Wlochy nie
przezyly tak ciezkich chwil, jak Francja, ani takich
przewrotéw wewnetrznych i klesk, jak Niemcy i Rosja.
Nie mozna powiedzie¢, Zzeby wielka wojna dokonala ja-
kiej§ glebokiej przemiany w zyciu umystowem Italji,
poza mySla polityczng ostatnich lat. To tez mowiac
o nowych kierunkach w dziedzinie myS$li filozoficznej
albo literatury i sztuki, trzeba mieé¢ na uwadze, Ze sg
to kierunki jeszcze przedwojennej formacji, z przed lat
kilkunastu, a nawet dwudziestu. Ale skoro ich wiasci-
wi tworey 7yja, cieszq sie dobrem zdrowiem i nie usta-
ja w pracy tworczej, przeto wszystkie te nowe prady
pochodzenia przedwojennego nie stracily weale na swej
aktualnosci. I zdaje sie; ze jak typowym produktem
stosunk6w powojennych stal sie faszyzm, tak tez ide-
ologja faszyzmu jest bodaJ ze ]ed\ nym kierunkiem
umystfowym Swiezej daty.

Ideologja faszyzmu ulegla powaznej ewolucji w cia-
gu ostatnich lat, a zwlaszeza od chwili, gdy faszysci
stali sie partja rzadzaca. Idealy skrajne i przewrotowe
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ulegty szybkiemu zlagodzeniu, a zaczely bra¢ gore ide-
aly zachowawcze, mianowicie praca konstrukeyjna, bu-
dowa panstwa silnego na podstawie jedno$ci narodo-
wej 1w zgodzie z koSciolem.

Zwyciestwa faszyzmu nie mozna utozsamiaé z prze-
wrotem rewolucyjnym na wzoér dawnych rewolucji eu-
ropejskich, ktorych hastem byly rowno$é i wolnosé
obywateli. Faszyzm obecny bardzo silnie podtrzymuje
poczucie hierarchji spofecznej i autorytetu, co jest prze-
ciwne ideatom demokratycznym, a zamiast wolno$ci,
obawiajac sie samowoli i anarchji, przyni6st obowiazek
bezwzglednej karnosci i poshuszenstwa. Opornych zwo-
lennik6w swobody, choé¢by tylko swobody stowa, spo-
tykaja kije i wygnanie, jezeli nie co$§ gorszego.

W ideologji faszyzmu tak dalece zapanowalo poczu-
cie wladzy, hierarchji i postuszenstwa, ze nawet w orga-
nizacji samej partji zniesiono stanowiska poéhodzqce
z wyboréw. Obecnie wszyscy kierownicy pochodza
z nominacji i winni sa $lepe postuszenstwo zwierzchni-
kom, ktorzy znow dziela sie na kilka stopni, az wresz-
cie catla wladza skupia si¢ w rekach jednego wodza —
del Duce. Dodajmy, ze i ministrowie juz nie sa odpo-
wiedzialni przed izba postow, lecz tylko priéd kr()lém
i premjerem; a sama izba poslow, cho¢ z wyboyéw po-
chodzi, zeszta do roli postusznego narzedzia w quaéh
premjera. :

Poniewaz faszyzm tylko swoich wyznawcéw uwaza
za dobrych patrjotow, przeto jedna partja obecnie rza-
dzaca zastrzegla wylacznie dla siebie pielegnowanie
uczu¢ narodowych. Dalo sie to urzeczywistni¢ tem fa-
twiej, ze faszyzm wchlonat w siebie dawna partzif;. na-
cjonalistow wloskich, a toczy zazarta walke z socjaliz-
mem, jako wyznajacym ideaty miedzynarodowe.
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Zatem za cene ofiar indywidualnych dazy faszyzm
do stworzenia panstwa jednolitego moralnie i politycz-
nie. Idealy rownosei i swobo6d obywatelskich zostaly
poswiecone idei silnego organizmu panstwowego. Jed-
nostee pozostawiona jest tvlko niewielka swoboda
w wyborze pracy, w jej Srodkach i sposobach, ponie-
waz ideologja faszyzmu uwaza kazda prace, zard6wno
indywidualna jak zbiorowa, zarowno umystowa jak
fizyczna, za czynnik korzystny dla panstwa.

W ogloszonejw 1. 1927 . Carta del Lavoro powie-
dziane jest, ze ,praca'w kazdej postaci, umystowe},
technicznej i recznej, stanowi obowiazek spoteczny.
Z tego powodu panstwo otacza ja opieka ...

Rzecz oczywista, ze miljony ludu wloskiego, ktore
sie wladzy despotycznej z uleglosScia poddaja, musza
mieé jakie§ powody i cele, w imie ktérych posSwiecaja
sity i swobody osobiste.: Stusznie powiada ceniony pi-
sarz wloski; Prezzolini,/Ze trzeba czyta¢ mate dzienni-
ki prowincjonalne, azeby poznaé ideaty faszyzmu, ozy-
wiajace najszersze warstwy. Dla tej masy wyznawcow
pojecie silnego panstwa bylo do$¢ nieuchwytne. Dla
tych drobnych rolnikéw, rzemieSlnikow i sklepikarzy
tizeba byto stworzyé idealy bardziej poziome, ale zro-
zumialsze. I tu na pierwszy plan wystepuje opieka’
i przychylno$é rzadu dla jego zwolennikéw, zabezpie-
czenie mienia osobistego przed samowola partji prze-
wrotowych, a wreszcie wieksza wydajno$é pracy w wa-
runkach tadu i spokoju wewnetrznego. Spokdj i dobro-
byt w zgodzie z rzadem — to sa obecne idealy wsi i ma-
tych miasteczek. Ale ponad tem wyrasta ideologja fa-
szyzmu wyzsza i piekniejsza, oparta na rozprawach
znakomitych prawnikow i filozoféw. Historycy przy-

pominaja Italji wspaniale tradycje rzymskiego Impe-
14 3
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rjum, ekonomiSci staraja sie usprawiedliwi¢ metody
faszyzmu wielka korzyS$cia gospodarcza dla narodu,
wreszcie filozofowie szukaja dla niego podstaw moral-
nych.

Wsrod filozoféw faszyzmu pierwsze miejsce zajmuje
gto$ny i zastuzony pisarz, profesor filozofji i minister
oswiaty, Giovanni Gentile. Jego system filozoficzny,
zwany teorja ducha jako czystego czynu, istniatby mo-
ze do dnia dzisiejszego w zamknietem kole badan filo-
zoficznych, gdyby jego twoérca nie staral sie zastoso-
wac go do potrzeb narodowych. Faszyzm przyznal sie
ryvchto do idealizmu Gentilego, a sam Gentile stat sie
wiernym stuga faszyzmu jako minister o$wiaty 1 pi-
sarz pefen temperamentu. Dziatalno§¢é tworcza i refor-
matorska Gentilego wyrazita sie w sposob doniosty
w dziedzinie wychowania. Reforma wychowania we
Wiloszech jest juz faktem dokonanym, dzielem ostat-
nich kilku lat. Ma ona licznych zwolennikow i niemniej
licznyeh a goracych przeciwnikéw. Przeciwnicy nowe-
go systemu nie widza jeszcze dojrzatych owocow, bo
przeciag czasu jest jeszcze za krotki, ale obawiaja sie,
ze beda to owoce niedojrzate i gorsze w gatunku od
dawniejszych.

Zeby zaja¢ wlasciwe stanowisko wobec reformy Gen-
tilego, trzeba bodaj przelotnie poznac¢ podstawy filo-
zoficzne, na ktorych opiera sie jego system wychowa-
nia. Na tle umyslowosci wloskiej filozofja Gentilego
stanowi réwniez reforme, jezeli nie przewrot. Na miej-
scu bowiem panujacego do owej chwili filozoticzne-
go pozytywizmu Gentile $Smiato postawil bezwzgledny
idealizm. W tem dziele przewrotu nie byt Gentile osa-
motniony, bo juz weze$niej wystapil drugi glto$ny ide-
alista, Benedetto Croce — i oni obaj przez szereg lat
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zgodnej wspotpracy rozwineli i ntrwalili we Wiloszech
obecny idealizm filozoficzny.

Gentilego teorja ducha jako czystego czynu (spiri-
to come atto puro) zawiera nauke o rozwoju ducha.
Dia idealizmu jedyna rzeczywistoscia jest duch my-
Slacy. Rzeczywisto$¢ istnieje tylko wowcezas, gdy jest
przedmiotem myS$lenia. Jedyna prawda dla nas do-
stepng jest ta, ktéra powstaje i rozwija sie razem z my-
§lacym podmiotem. OczywiScie trzeba tu rozumie¢
przez podmiot nie jazn empiryczng, czyli jednostke
przeciwstawiona innym jednostkom myS$lacym i rze-
czom materjalnym, ale jazn transcendentalnay. Poje-
cie jazni transcendentalnej nie wyklucza pojecia ja-
Zni empiryeznej. Jazn absolutna laczy w sobie jazni
poszezegdlne, ale ich nie niszezy.

Podmiot myS$lacy nie jest stanem juz danym, ale
procesem twoérczym, konstrukeyjnym. ,,W §wiecie du-
cha nic nie istnieje z samej jego natury, lecz wszyst-
ko sie staje dzieki jego wlasnej pracy. Nic nie jest juz
zrobione, lecz wszystko jest zawsze do zrobienia®.
Duch w tym nowym idealizmie nie jest substancja, jak
u dawnych spirytualistow, ale procesem 1 aktem.

Mysleé jest to poznawac sie, urabia¢ siebie samego.
Wszystkie elementy, ktoremi wzbogaca sie moj $wiat,
sa mojem dzielem. Nie my jesteSmy w czasie i prze-
strzeni, ale czas i przestrzen sa w nas jako wyja$nienie
porzadku naszych wewnetrznych aktéw. Rzeczywisto$¢
w duchu rozwija sie i mnozy do nieskoneczonos$ei. Jazn
przecie stwarza sobie $wiat historji. Fakt historyezny,
opowiadany przez historyka nie odrywa sie od aktu
samego przedstawienia i wlasnie w tym akcie realizu-
je sie. To nie historyk prienosi sie my$la do przesziych
zdarzen, ale one przenosza sie do jego umyslu. Histo-
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rvk widzi to tylko, co zdolny jest wskrzesi¢ we wia-
snym duchu i stworzy¢ z jego pomoca. Z dwu znaczen
wyrazu historja, ktéry raz oznacza kompleks faktow
historycznyeh, drugi raz ich przedstawienie, trzeba zro-
bi¢ jedno tylko, bo dzieje utozsamiaja sie z aktem hi-
storyka, ktory je opowiada.

W podobnym duchu rozumie Gentile tworczoS¢ ar-
tystyczna. Czlowiek, ktéry sie zamyka w swej osobo-
wosci i-stuchajac tylko tego, co mu dyktuje mitos¢ lub
inne uczucie, zaglebia sie w swym oderwanym S$wiecie
wewnetrznym, ten cztowiek jest artysta. Sztuka jest
$wiadomoscig samego siebie, rodzajem osobistego ma-
rzenia, A skoro sztuka jest niby sennem marzeniem po-
szezegdlnych artystow, staje sie rzecza jasna, ze ona
nie moze mie¢ historji. Kazde dzielo sztuki jest osobna,
w sobie zamknieta calo$cia. Prawdziwy artysta stawia
sobie pewien problem estetyczny, ktéry rozwiazuje sa-
modzielnie na swoj sposéb; co wiecej — kazdy artysta -
w kazdem dziele sztuki stawia sobie i rozwiazuje od-
mienny problem estetyczny. W dziedzinie tworczosci.
artystyeznej nic sie nie powtarza i powtérzy¢ sie nie
moze.

Pojawszy w taki sposob czlowieka, Gentile musiak
do tego zastosowac system wyksztatcenia. Czlowiek,
jako podmiot Swiadomy swego ja, mie jest rzecza ani
zwierciadtem r7cc7vw1stosc1 ale istota Zywa i czynna,
od ktorej zalezy cata rzeczywistoS¢, stanowigca jej wia
sno$é. Zycie czlowieka polega na stopniowym rozwoju
przez nieustanne a rozmaite akty psychiczne. Czynno-
Scia podmiotu- jest opracowywanie, tworzenie samego
siebie. Otéz. jezeli duch jest samostwarzaniem, to filo-
zofja majaca za przedmiot ducha nie rézni sie od pe-
dagogji, bo ona wlasnie zajmuje sie ksztalceniem czto-
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wieka konkretnego. Utozsamienie filozofji z pedago-
gja jest najwazniejszym punktem w systemie Gentilego.
Za tem idzie i niemozliwo$é wszelkich statych norm
i przepiséw wychowawczych. Niema umiejetnosci, —
mowi Gentile — ktéoraby uczyla sztuki nauczania
w szkole. Jak zycie ducha jest ciagla tworezoScia, tak
i nauka szkolna jest aktem wciaz nowym, aktem bez
precedensow, ciagle zaleznym od zmiennych stosun-
kow z rzeczywistoSciy.

Zywa czynno$é wychowawcza wymaga nierozerwal-
nej tacznosei dwu duchow: wychowanca i kierownika;
oni obaj stanowia razem jeden i ten sam proces stopnio-
wego rozwoju i wzbogacania sie ducha. A poniewaz
duch ludzki w swej istocie jest zawsze uczniem i wy-
chowarncem, poniewaz przez cale zycie ksztalci si¢ i wy-
chowuje, przeto rola nauczyciela, ktory stoi u poezatku
tego procesu tworczego, jest zar6wno szlachetna, jak
i odpowiedzialna. Przytem rola ta jest trudna. Wycho-
wawea przystosowujac sie do indywidualnosci kazdego
ucznia, musi z nim niejako powtérnie i nanocwo prze-
chodzi¢ rozwéj i ksztalcenie ducha, musi by¢ ciagle
innym i nowym.

Wedlug teorji Gentilego, dziecka nie trzeba uczy¢, ale
je wychowywaé, to zn. rozwija¢ w nim zdolno$ci mo-
ralne i umysltowe, niezbedne do samodzielnego zdo-
bywania wiedzy. A wiec trzeba sie raz na zawsze po-
zegnaé z systemem gotowych formul i mechanicznego
powtarzania, z tradycja gramatyk i ¢wiczen retorycz-
nych. ; :

Do szkodt poczatkowych wprowadzit Gentile nauke
religji. Dotychcezas nauka zasad religji odbywala sie
we Wiloszech pod opieka koSciola, obecnie za$ zostata
przeniesiona do muréw szkolnych, jako czeS¢ progra-
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mu szkoly powszechnej. Nauka religji stala sie dzi$
obowiazkowa dla wszystkich dzieci. bez wzgledu na zy-
czenia lub przekonania ich rodzicow. Nie trzeba jed-
nak w tej reformie widzie¢ jakiego$§ szezegolnego przy-
wiazania do wiary i koSciola. Pow6d jest inny. W sy-
stemie idealistycznym religja stanowi cze$é filozofji.
Otoz reformator wyszedl z zatozenia, ze 1 dziecko mu-
si mie€ jakas$ filozofje i Ze ta filozofja popularna i przy-
stepna jest wlasSnie religja. Dlatego dziecku podaje sie
najpierw religje, aby nig zylo, zanim nie wypracuje
sobie innej filozofji na swéj uzytek.

W szkole Sredniej zakres przedmiotow niewielkiej
ulegl zmianie, ale zmieniono sposéb ich nauezania.
Azeby mnauczyciel byl wiecej pedagogiem-wychowawea,
niz nauczycielem w znaczeniu dydaktycznem, dazy sie
do zniesienia nauczycieli specjalistow w jednym przed-
miocie. Zamiast specjalistow, poglebiajacych swa wie-
dze w jednym kierunku, maja by¢ wychowawey uzdol-
nieni do nauezania kilku naraz przedmiotéw. Chodzi
mianowicie o to, aby nauczyciel nie spedzal pieciu
godzin lekeji w pieciu roznych klasach, uczac w kazdej
z nich np. matematyki, ale zeby w tej samej klasie
mogt spedza¢ z uczniami przynajmniej trzy godziny.
Dzieki temu nie bedzie on w klasie rzadko widywa-
nym goSciem, przynoszacym zaso6b wiadomos$ei nauko-
wyeh, ale prawdziwym wychowawea, ktory zdobedzie
moznos¢ kierowania rozwojem umysfowym i moral-
nym swych uezniow. Zdaje sie rzecza niewatpliwa, ze
poziom nauczania przez te sama osobe laciny, historji,
geografji, jezyka ojezystego i jezyka obcego znacznie
sie obnizy; a jakie beda korzysci tego nieustannego ob-
cowania nauczyciela z jedna klasa, to przysztosé do-
piero pokaze.
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W stosunku do rzadu reforma wychowania zajela
zdecydowane stanowisko, wprowadzajac egzaminy
panstwowe do wszystkich szkoél, nie wylaczajac pry-
watnych i duchownych.

Nie obeszlo sie bez kilkoletniej walki. Lecz ostatecz-
nie rzad przez egzaminy objal kontrole nad wynikami
nauczania, wzamian za to dajac szkolom prywatnym
prawa publiczno$ci.

Oto sa najwazniejsze punkiy w reformie wychowa-
nia, ktéra jest dzielem filozofa Gentilego. Dokonat on
dziela trudnego, ho wymagajacego zerwania ze stare-
mi nawyczkami i tradycja. To wlasnie stanowi domi-
nujaca ceche w dziatalnosci glo$nego uczonego, ze on
wiedze przenosi w zycie, a praca swoja siega W przy-
szlos¢, naprzod, nie dbajac o pokryte mchem ruiny.
Jest w jego pracy co§ burzacego, lecz zarazem i bu-
dzacego wiare w nowa budowe. Jako dziatacz i mysli-
ciel Gentile jest optymista, wierzy w skutecznosé ludz-
kich wysitkéw i dobrej woli. Z jego filozofji promie-
niuje zrozumienie zycia wspolezesnego. Przeszlo§¢
skonezyla sie i zmarta, ale przyszto§¢ tworzy sie nieu-
stannie, duch rozrasta sie, wzbogaca i poteznieje z ka-
zda nowa my$la'i kazdym wysitkiem. To jest prawdzi-
wa filozofja ezynu, filozofja dnia dzisiejszego z mysla
o przyszlosci.

Gentile poszedt ze swa wiedza w zycie, a zywiotem
jego jest praca organizacyjna. Natomiast wlaseiwy
tworca nowego idealizmu wloskiego, starszy wiekiem

i praca Benedetto Croce zamknal sie w Swiecie ksia-
- zek. Mimo tego mys$l jego zdobyta szeroki rozgtos poza
Italja, zwlaszcza w Anglji, Niemezech i Szwajcarji, gdzie
posiada liczne kota zwolennikow.

Croce, liczacy dzi§ 61 lat, piszac od lat przeszio
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trzydziestu, okazal w pracy mnoéstwo zaciekawien, wy-
magajacych spedzenia calego zycia wsrod ksiazek. Jest
- przeciez filozofem i historykiem, krytykiem literackim
1. badaczem dawnej kultury, a wszystkie jego pisma
wiazg sie SciSle z jego systemem filozoficznym, ktory
on sam sobie stworzyl i w szczegétach opracowal. Naj-
wiecej jednak wysitkow i czasu poswiecit krytyce lite-
rackiej. To tez jego slawna Estefyka zajmuje nas
przedewszystkiem jako uzasadnienie jego stosunku do
literatury, bo dziesie¢ tomow jego studjow i szkicow
literackich stanowi mnicj lub wiecej Sciste zastosowa-
nie jego teorji.

Idealizm Crocego pochodzi gtéwnie od idealizmu
Hegla, ale sam Croce przez patrjotyzm widzi swego
przodka w filozofie wloskim XVIil-go wieku Viconie.
O tyle ma stuszno$¢, ze Vico pierwszy wyznaczyl w sy-
stemie filozoficznym tak powazna role wyobrazni.
W systemie Crocego jedyna rzeczywistoScia jest duch.
To tez on sam nazwatl swéj system Filozofja ducha —
Filosofia dello spirito. Istotna cecha ducha, podobnie
jak w systemie Gentilego, jest nieustanne dziatanie.
Duch przejawia swa dziatalno$¢ dwojako: teoretyez-
nie, to zn. tworzac poznanie i wiedze — oraz praktyez-
nie to zn. stwarzajac czyny. Kazda strona tych dwu
dziatalnosci ma dwa stopnie. Teoretyczna jest najpierw
intuicja. Przez wyraz intuizione Croce ttumaczy ,,An-
schauung® Kanta ‘(fac. intuitus), po polsku wediug
Chmielowskiego ,,0glad", wedlug obecnie przyjetej ter-
minologji — wyobrazenie. Intuicja jest to zatem po-
znanie dorazne i bezposrednie, oparte na wrazeniach
bez udzialu rozumowania, ale z udziatem wyobrazni.
Drugi stopien poznania teoretycznego jest pojeciem
(concetto), ktore ma charakter bezosobisty i ogélny, ale
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stanowi przetworzenie i rezultat wyobrazenia czyli in-
tuicji. Druga strona dziatalnoSci ducha, strona prak-
tyczna, obejmuje ekonomje i etyke; ekonomja dazy do
~celow indywidualnych i do pozytku, natomiast etyka
ma na celu dobro powszechne. Strona praktyczna opie-
ra sie na woli, ktora wyraza sie w czynach.

W izyciu ducha niema zadnego  faktu, ktéry nie
datby sie podeiagnaé pod jedna z tych czterech kate-
gorji: wyobraznie, umyst, daznos¢ utylitarna i daz-
nos¢ etyczna. Intuicja czysta jest sztuka, pojecie czy-
ste — filozofja albo historja, a pojecia empiryczne
sktadaja sie na nauki przyrodnicze. Przechodzenie du-
cha od jednej formy dzialalnosci do drugiej stanowi
zycie ducha, jego stawanie sie i dzieje. Duchowi wila-
Seiwy jest postep, poniewaz ciagle wzbogaca sie w mia-
re przezy¢ i doSwiadczen, a nic w dziejach ducha nie
powtarza sie procz formy, w kiorej odbywa sie ten

. przyrost. RzeczywistoS¢ ukazuje sie jako ciagly przy-
rost; dzielo ducha nie jest ukonczone i nigdy sie nie
skonczy. Tak pojety duch nie jest duchem osobistym,
ale powszechnym, ktory w nas wszystkich zyje i dzia-
fa. a my jesteSmy w nim. Mimo tego pewne przezycia
maja charakter $ci$le indywidualny; naleza one do za-
kresu Estetyki.

Intuicja czyli wyobrazenie przedstawia czysta forme
przezyeia indywidualnego. Kazda doskonala intuicja
jest wyrazem — espressione. Dlatego to Estetyka Cro-
cego nosi nazwe nauki o wyrazie (scienza dell'espres-
sione). Duch wyobraza sobie tworzac wyraz, kitéry jest
indywidualna synteza wrazen. Intuicja (wyobrazenie),
ktérej nie odpowiada wyraz, jest niedoskonala. Nato-
miast wyraz, bedacy odpowiednikiem intuicji, stanowi
produkt tworczosci estetycznej czyli dzielo sztuki. Wy-
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obrazenie a tworczoS¢ artystyezna — to jedno i to
samo. Wyraz mniekoniecznie musi by¢ stowny eczyli
w mowie zawarty; wyraza¢ mozna przez tony muzycz-
ne, przez barwy, linje, bryly, gesty i t. p.

Juz w pierwszym opracowaniu Estetyki Croce za-
znaczyl, ze intuicji artystycznej towarzyszy zawsze pe-
wien element uczuciowy, liryezny. Zrazu jest to tylko
uczucie przyjemnos$ci. Lecz w nastepnych rozprawach
zabarwienie uczuciowe tak silnie bedzie podkreslone.
7ze wreszcie element liryezny t. j. uczuciowy stanie sie
istotna cecha sztuki. WtaSciwa trescia sztuki, wedlug
ostatnich studjow Crocego, juz nie jest wyobrazenie
(intuicja), ale uczucie, a kazde dzieto sztuki posiada
panujacy w nim motyw liryczny. Bez silnej podniety
uczuciowej niemozliwy jest doskonaly wyraz. Wsku-
tek pojmowania sztuki jako wyrazu lirycznego tem sil-
niej wybija sie indywidualny, SciSle osobisty charakter
tworczoSci artystycznej. Kazde dzieto sztuki jest je-
dyne i stanowi samoistng, zamknieta w sobie caloSc.

7 takiego okreSlenia dzieta sztuki wynika, ze histo-
rja sztuki jak i historja literatury wedlug obecnych
naukowych metod jest niewykonalna. W tym pogla-
dzie Croce i Gentile zupeknie sie z soba zgadzaja. Pod-
ciagajac dziela pod pewne kategorje np. wyrazonych
tendencji albo form literackich, wyrzadzamy im krzy-
wde, bo zacieramy ich cechy indywidualne na korzysc
nieistotnych podobienistw. Dziel sztuki nie mozna uo-
g6lniaé ani laczyé w syntezy, lecz co najwyzej ustawiac
je luzno w jakimbadz porzadku, np. chronologicznym
lub terytorjalnym. Zatem nie historja sztuki, ale ga-
lerja lub muzeum dziel. Historja literatury w zgodzie
z ta estetyka pisana moze by¢ tylko szeregiem luz-
nych studjow literackich o wybitnych autorach.
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Z Estetyki Crocego wynikaja tez donioste wskazéwki
dla krytyki literackiej i artystycznej. Intuicja, ktéra jest
pierwszym stopniem dzialalnosci ducha. nie opiera sie
na stopniach nastepnych, t. j. na pojeciach i moralno-
$ei; wskutek tego tworczoS§é artystyezna nie jest ani
logiczna, ani moralng. Refleksja, rozumowanie, zaroé-
wno jak tendencja moralna lub praktyczna obce sa
sztuce. Te elementy obce wcale sztuce nie sprzyjajd,
a czesto jej szkodza. Mysl i moral sg to pozaestetyczne
formy ducha. Ten fakt decyduje o charakterze krytvki
estetycznej. Od artysty nie mozna wymagac ani syste-
mu filozoficznego, ani Scistych wiadomo$ci o zdarze-
niach rzeczywistych; wymaga sie tylko jego wlasnego
marzenia, jego wizji. Jezeli on zdola pobudzi¢ nas do
przezycia tego wlasnie marzenia, to cel sztuki zostal
osiagniety. To tez krytyk estetyk nie ocenia dziela ani
z logicznego, ani z moralnego stanowiska, lecz patrzy
na nie jako na silny wyraz liryezny. Rozumowanie
logiczne i trzezwy sad obowiazuja tylko jego jako kry-
tyka, lecz nie obowiazuja natchnionego artysty.

W zwiazku ze swa estetyka i teorja krytyki Croce
rozpoczal ozywiong dziatalno$¢ krytyezng, ktérej do-
tychczasowym owocem jest kolo. dziesigciu tomow
studjow i szkicow literackich. Mowil w nich o dawnych
pisarzach i o dzisiejszych, o swoich i obeych, a do ka-
zdego przystepowal z zamiarem zbadania, co w jego
dziele byto prawdziwa, czysta poezja. a co stanowito
elementy nie nalezace do sztuki. Byla to wielka rewizja
tradycyjnych i ustalonych opinji. Z tej rewizji wypa-
dlo, ze tylko Ariosto i Szekspir byli zawsze poetami.
Dante poeta byt niewatpliwie, ale nie zawsze 1 nie wsze-
dzie, bo byt takze mySlicielem, politykiem i teologiem.
Boska Komedja zawiera skarby poezji w drobnych epi-



16 ’

zodach, ale calosé jest dla Crocego utworem dydaktycz-
nym. Podobnie Goethe byl wielkim poeta, lecz bynaj-
mniej nie zawsze; szkodzito jego sztuce to, ze byt filo-
zofem 1 wychowaweca. Z ta sama teorja czystej poezji
przystapil Croce do oceny glosSnych pisarzy zyjacych
lub niedawno zmarlych, jak Carducci, Pascoli, D‘An-
nunzio, Fogazzaro, Ada Negri i wielu innych. Croce
wykazyvwal, na czem polegaja istotne ich zastugi. Mo-
zna by¢é zacnym czlowiekiem, dobrym patrjota i gte-
bokim myS§licielem, nie bedac prawdziwym artysta.
Croce niby to nie chce ujmowac im stawy, lecz pra-
gnie ustali¢ ich wlasciwy tytut do stawy.

Tak np. dowodzi, ze gloSny De Amicis zawdzieczal
swa popularnos¢ wzgledom pozaestetycznym; byt lep-
szym obywatelem i moralista, niz artysta; Swiadomie
zrezygnowal z wielkiej sztuki, czujac w sobie postan-
nictwo wychowawcy. Podobnie w poezjach Ady Negri
retoryka i tendencja spoteczna wprowadzaja niewla-
Seiwy ton, szkodza wizerunkom zycia. Cze$¢ winy spa-
da tu na krytykow, ktorzy wymagaja od sztuki, aby
odtwarzata palace sprawy spoleczne; oni to utrzymy-
wali Ade Negri na falszywej drodze. Natomiast przed-
stawiciel .. wervzmu* wloskiego, Giovanni Verga, pi-
sal rzeczy szczere, silne i dojrzale artystycznie, cho¢
sama teorje weryzmu Croce uwaza za absurd. Wogoble
od chwili, gdy wielki poeta Carducci zeszedl ze Swiata
(1907), Croce widzi w literaturze wloskiej brak szcze-
rosei, udana mistyke i pretensjonalng estetyke. ArtySel
marza o czem$ nowem, ale tego nie tworza, a Krytycy
bunczucznie zapowiadaja krytyke wyzsza artystycznie
od samego dziela.

Rewizja wielkoSci literackich, dokonywana w szki-
cach krytyeznych Crocego, byla bardzo na reke futu-
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ryzmowi; bo i ten zaczal przeciez od surowej krytyki,
zanim jasno sformulowal swe teorje. O futuryzmie
mowi si¢ u nas czesto, ale mato kto pamieta, ze jest
. to kierunek estetyczny pochodzenia wloskiego. Whasnie
- we Wioszech istnialy warunki sprzyjajace powstaniu

futuryzmu. Na pozor Italja zvje tylko przesztoscia.
Cudzoziemiec przybywajacy do tego kraju widzi doko-
ta zabytki dawnych wiekOw: tu ruiny starozytne, tam
patac renesansowy, tu znéw jakiS pomnik, a tam pa-
migtkowa tablica. Italja robi wrazenie wielkiego mu-
zeum przeszlosci, jezeli nie grobowca. To nieustanne
.zycie tradycja zbudzilo protest mlodych i ambitnych
Wiochow. Zapragneli da¢ dowod, ze zyja i tworza no-
we wartosci. Dos¢ juz zamykania sie w muzeach 1 bi-
bljotekach, dos¢ nasladowania dawnych form i sty-
16w. Zycie poszto naprzod, a sztuka stoi w miejscu.
Mtodzi artySci, wdychajac atmosfere chwili obecnej,

. postanowili zerwaé¢ z ,,passatyzmem*, a stworzyé pee-

zje i sztuke, ktora bylaby wyrazem nowego zycia.
Skoro moéwimy tu o kierunkach i pradach, a nie
0 dzietach poszcezegolnych, wypada nam ograniczy¢ sie
“do teorji futuryzmu. Zadanie o tyle ulatwione, ze sami
futurySci przez szereg lat oglaszali., manifesty” za-
- wierajace ich teorje i program dzialania. Pierwszy ma-
_ nifest ukazat sie w r. 1909 w dzienniku paryskim Fi-
garo. Podpisal go Marinetti, 6weczesny wodz futury-
stow, pisarz pelen temperamentu i wiary w swoja mi-
- sje. Znany krytyk wloski, Fr. Flora, jest zdania, ze
Marinetti sformutowal i jaskrawo wyrazil daznofci.
ktore juz przed jego wystapieniem silnie nurtowaly sfe-
ry artystyezne. Zrodzilo sie nowe pojecie piekna. Piek-
no jest tem co powstaje, co sie tworzy dopiero; piekno
Jjest nowoS$cig, dazeniem w przestrzen, rzutem w przy-
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szto$¢. Zadowolenie estetyczne ma charakter dyna-
miczny, a nie statyczny. jest ruchem i dziatalnoscia.
‘Cechy wszelkich zbiorowyeh dazen reformatorskich sa
teorje i manifesty, ktore tylko czeSciowo urzeczywist-
niaja sie w sztuce. Tak bywa ze wszystkiemi manife-
stami; one zapowiadaja sztuke oczekiwana, okreSlaja
ja z gory, wierzac, ze taka wlasnie nadejdzie. To tez
futuryzm byt przedewszystkiem krytyka, teorja i nowa
estetyka. T

Marinetti twierdzi, ze mlode pokolenie powinno sie
odwroéci¢ od przeszloSci, nawet stawnej. a patrzec tyl-
ko w przyszto$¢. Trzeba zerwac¢ z tradycja, bo kult
przeszlo$ci r6wna sie wyrzeczeniu wlasnego czynu. Do
muzeéw mozna chodzié¢ raz na rok tak, jak raz na rok
odwiedza sie groby zmartych. Wypada czasem uczcié
wielkich genjuszow. Ale nie wolno chodzi¢ tam czesto,
bo sie naraza swoj niepokdj, krucha odwage i uczucio-
woS¢. Uczucie trzeba rzucac¢ przed siebie w porywach
tworczosei i czynu. A muzea, akademje i bibljoteki zo-
stawmy inwalidom, chorym i wieZniom; oni tam znajda
pocieche we wlasnej rezygnacji z przysztos$ci. Lecz mlo-
dzi, silni i pelni zycia futury$ci tego nie chea.

Marinetti pisal o literaturze; inni ogtosili niebawem
manifesty o sztukach plastycznych, o muzyce, a na-
wet o zagadnieniach moralnych. Og6lnym tonem tych
wynurzen bylo zerwanie z przeszto$cia. Futurystom
fatwo to przyszlo; bo nie bardzo znajac przeszlos¢, mo-
gli ja pozegnac bez zalu. To byla ich akcja negatywna.
Pozytywnie za$§ zadali futurySci sztuki, ktéraby wy-
razala zycie wspoélezesne z calem bogactwem jego sil-
nych wrazen.

Wiadomo, co jest cecha chwili obecnej: niestychany
rozw0j techniki, wielki przemyst, elektryfikacja kraju,
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lotnictwo. handel i sposoby komunikacji, o jakich nie
snifo sie dawnym wiekom. Niechze literatura przestanie
by¢ gaweda o wiarolomnych Zonach, niech poezja
otrzasnie sie z sielankowych nastrojéow i snéw o prze-
sztosci; niech usiluje wyrazié¢ to, czem zyje chwila dzi-
siejsza. Niech wiec odtwarza zycie wielkich fabryk,
miast, portéw i targowisk, dworce kolejowe, huty
ogniem ziejace i pedzace w bezmiar samoloty. Jak tem-
po zycia jest szybkie i gorgczkowe, tak tez w literatu-
rze powinien sie wyrazi¢ 6w ped i niepokdj nowocze-
snej duszy.

Do tych nowych tematéow trzeba stworzy¢ nowy je-
zyk, wprowadzi¢ don obficie wyrazy techniczne. ter-
miny naukowe a zwlaszcza cyfry. Zeby za$§ wyrazic
szybkie tempo zycia dzisiejszego, trzeba w literaturze
unikaé¢ gadulstwa, wyrazaé sie zwiezle, skrotami. Osta-
tecznie mozna nawet zastepowaé¢ wyrazy przez litery
pojedyncze, takie przez znaki matematyezne albo mu-
zyczne. Prawidlowa sktadnia jest przezytkiem. Silniej-
sze wrazenie osiagniemy, ustawiajac luzno obok sie-
bie rzeczowniki konkretne i cyfry. Mozna ustawia¢ wy-
razy nie tylko w rzedzie, ale tez jeden nad drugim. al-
bo w koétko, albo w gwiazde; sfowem — trzeba wyrazy
wyzwoli¢ ze sktadni, nadac¢ im zupelna swobode. Beda
to wowezas parole in liberta. 1 rzeczywiScie ukiadaja
futury$ci z luznych wyrazéw zagadkowe szeregi i fi-
gury, ktore w ich jezyku nazywaja sie¢ poemi paroli-
beri. Za usunieciem skladni gramatyeznej przemawia-
ja u nich i wzgledy poetycznego natchnienia. Marinetti
dowodzi, ze poeta nie mysli logicznie, lecz tylko marzq
mu si¢ obrazy, snuja sie widzenia, a te obrazy i widze-
nia pedzace w szeregu pozbawionym zwiazku najlepiej
sie wyraza przez luzne sfowa.



20

Pewnym dazeniom fulurystow nie mozna odmoéwic:
stuszno$ci. Diugie i zawile zdania D‘Annunzia byly za-
bytkiem dawnych czasow, uragajacym pospiechowi zy-
cia wspoélezesnego. Jak i wogole nasz normalny jezyk
literacki z prawidlowa skladnia nie oddaje dobrze na-
glyeh i silnych wrazen. Gdy moéwie, ze pociag pospiesz-
ny pedzi z szalona szybkoS$cig, to ten maéj szereg WyraA :
zOwW wlecze sie znacznie wolniej od owego pomagu
Przeto wyrazanie sie skrotami, w uproszezonej sktadni,
gtownie przez rzeczowniki, jest w pewnych wypadkach
reformg usprawiedliwiona. Zreszta jest to tajemmnica
stylu, ktoéra posiadali wieley poeci na dlugo przed teo-
rja futurystéw. Przypomnijmy sobie poczatek jedne-
go z Sonetéw krymskich:

Zdarto zagle, ster prysnal, ryk wod, szum zawiei,

Glosy trwoznej gromady, pomp zlowieszcze jeki...

Zauwazmy, ze na czterna$cie wyrazow jest tu az
dziesie¢ rzeczownikéw; a jakaz prostota skladni przy
ogromnem bogactwie tresci i sile wyrazu. Albo ten
wiersz z Reduty Ordona:

Tu blask, — dym, — chwila cicho — 1 huk jak stu
[gromow!

Mamy tutaj i rzeczowniki ,,na swobodzie” — jak te-
go pragnie Marinetti — i nawet liczbe (sto), ale wiersz
mimo tego nie jest famigtéwka.

Bledem literackim futurystow bylo to, z¢ przekro-
czyli granice uzdolnien czytelnika. Cheieli szybko i sil-
nie przemowi¢ do jego wyobrazni, a w istocie dawali
mu trudne rebusy, nad ktéremi musial dobrze praco-
waé umystem, zamiast poddac sie wrazeniu. Cel sztuki
zostal chybiony. I dlatego moze futuryzm dotychczas
zadnego arcydzieta literackiego nie wydal. Ale teorje
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ich, wychodzace z zalozen naogo6t stusznych, odniosty
skutek niewatpliwy. Najpowazniejsi pisarze wloscy, nie
~ wylaczajac D'Annunzia, zrewidowali spos6b pisania
1 niejedno zmienili w swym stylu pod wyraznym
wplywem futurystow.
Futuryzm w plastyce podobne ma fendencje i analo-
" giczne wynalazl $rodki techniczne. Jego zasadnicze
punkty: tematy z zycia wspoélczesnego, wyraz ruchu
i gorgczkowego pospiechu. Malarstwo ze statycznego,
jakiem byto, mialo sie zamieni¢ w dynamiczne. Futu-
rysci dazyli do tego za pomocy pogmatwanych, niby
wirujacych plam i za pombocg linji pqdzzgcych gdzies
w przestrzen. Tq technika malowano ruch tluméw na
dworcu albo goraczkowy taniec podnieconych goSci
. w jakiej$ wielkomiejskiej sali. Portret osoby niespo-
kojnej malowano z kilkoma nosami i mnéstwem oczu,
aby wyobrazi¢ ja w ciaglym ruchu. Widzialem gdzies
obraz futurystyczny, przedstawiajacy automobil w pe-
dzie. Nie bylo tam ani automobilu, ani két, ani zadnej
czeSci pojazdu, ani nawet krajobrazu, tylko wielobar-
wne linje niby pasma zgodnie biegnace w jednym kie-
runku. Te linje dos¢ prawidlowo ukladaly sie w zeby,
co miafo zapewne oznaczaé rytmiczne odglosy motoru,
albo rytmiczne wstrzasnienia. ArtyScie chodzilo o wzro-
~kowa transpozycje wrazen, doznawanych przy jezdzie
automobilem. .
Futuryzm w muzyce wyszedt z dwojakiego zaloze-
nia. Najpierw, ze muzyka jest sztuka, ktéra niewatpli-
wie ulega ciaglemu rozwojowi, ale od pewnego czasu
jakby utkneta; od $mierci Wagnera nie wida¢ znaczne-
go postepu. Futurysci znajduja powod tego zjawiska
w ubostwie instrumentéw. W ogromnej orkiestrze ma-
my w istocie instrumenty tylko pieciu typow: smycz-
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kowe, strunowe szarpane, dete drewniane, dete bla-
szane i perkusyjne. Trzeba zatem zbudowaé¢ nowe in-
strumenty. ktéreby wydawaly dzwieki nowe, dotych-
czas w muzyce nieznane, ale znane w zyciu. Nie beda
to juz ubogie i proste tony, ale skomplikowane brzmie-
nia i halasy. Pozwoli to spelni¢ drugi postulat futu-
ryzmu w muzyce, mianowicie wyrazi¢ muzyeznie buj-
na rozmaito$¢ dnia dzisiejszego. Zycie wielkomiejskie
petne jest hatasow: zatem futury$ci stworzyli muzyke
hatasé6w — musica di rumori. Zbudowano r6zne przy-
rzady, z ktorych jeden na$ladowal bulgotanie wody,
drugi warczenie samolotu, trzeci $wist wypuszczanej
pary i t. d. Z tych przyrzadéw ztozono orkiestre. uzu-
pvetiajac jej skiad instrumentami muzycznemi. Kon-
certy odbywaty sie w Rzymie (jeszeze przed wojna)
i w Paryzu (przed kilku laty). Byla to muzyka ,.pro-
gramowa™, bo poszeczegbélne utwory mialy odtwarzac
r6zne momenty zycia nowoczesnego. :
Futury$ci muzyezni weszli na ryzykowna droge ..ha-
fasé6w*, wytwarzanych przez dziwaczne przyrzady: ale
ich ogélnym zadaniom nie mozna odmowic stusznosci—
i kto wie, czy wlasnie w dziedzinie muzyki futuryzm
nie odniesie najwickszego triumfu. O c6z wszystkim
futurystom chodzi? O wyrazenie skomplikowanych
wrazen, jakich nam dostarcza bujne zycie krajow kul-
turalnych, a zarazem o wyrazenie goraczkowego tetna,
pedu i pospiechu tego zycia. Ot6z mySle, ze orkiestra,
majaca w swym skladzie (juz obecnie) kilkanaScie r6z-
nych instrumentéw, a kilkudziesieciu wykonawcow,
posiada sposoby, aby réwnocze$nie r6zne wrazenia stu-
chaczowi poddawacé za pomoca ré6znych brzmien i mo-
tywow. Podobnie ten stuchacz od zycia rzeczywistego
odbiera wrazenia réwnocze$nie wieloma zmystami.
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Przeciez tak pospolita rzecz, jak np. jazda automobi-
lem jest dla jadacego splotem wrazen wzrokowych
{migajace szybko widoki), stuchowych (loskot motoru,
trabki 1 dzwonki innych pojazdéw), wechowych (za-
pach benzyny) i dotykowych (wstrzasanie, chlod wia-
tru). Zadna mowa ludzka tego splotu wrazeh naraz
nie wypowie, bo stowa uktadaja sie W szereg. Ale muzy-
ka moze ré6wnocze$nie rézne poddawac wrazenia i na-
stroje w swej mowie tonow, rytmow, melodji, — a stu-
chacz za lat kilka czy kilkanascie doskonale to zro-
zumie. Bo jeieli od prostych $piewow gregorjanskich
doszliSmy do rozumienia Wagnera, dlaczego nie mie
libySmy zrobi¢ dalszego kroku naprzod. A wreszcie nie
zapominajmy, ze muzyka jest jedyna sztuka, ktora naj-
fatwiej i najpro$ciej spelni postulat futurystow: wyrazi
goraczkowe tetno, ruch nieustanny i ped; bo w naturze
tej sztuki lezy rytm i poczucie ruchu; jest to sztuka
z natury swej dynamiczna.

Jezeli teraz jednym rzutem oka obejmiemy nowe
prady w umystowoS$ci wloskiej, to zauwazymy, zZe i teo-
. rje futurystow i systemy wielkich mySlicieli wiele ma-
ja wsp6lnego i w jednym daza kierunku. Oni wszysey:
polityey. filozofowie i arty$ci — przekonani sa, ze zy-
cie nie jest stanem, ale czynno$cig i tworczoScia. To
tez widzi sie, ze mimo wzajemnego boczenia sie filozo-
fow 1 artystow, wysitki ich biegna réwnolegle i stwa-
rzaja obecna atmosfere umystows Italji. Jest to peina
zapalu praca nad tworzeniem nowych wartoSci, ktore
maja wzbogaci¢ i pchnaé naprzéd kulture wielkiego
narodu.
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